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NIKLAS GOLDBACH

MULTIPLE PERSONEN, MULTIPLE ARCHITEKTUR

fiktiv. Das ist ihr Reiz, sodaf3 ein Archi-

tekturmodell zum Teil realistischer wirkt
als der fertige Bau danach. Diese Gedanken kom-
men einem in den Kopf, wenn man die Architek-
tur- und Landschaftsbeschreibungen von Niklas
Goldbach sieht. Das Wort ‘Beschreibung’ ist hier
ganz bewuB3t eingesetzt, weil die Architektur und
der Raum auf besondere Weise dargestellt wird:

D ie Architektur ist ithrer Konstruktion nach

tiber die Multiplikation einer Person, die diesen
Raum erfahrt. Die multiplen Erfahrungen vor Ort,
sei es in einer spezifischen Landschaft oder Ar-
chitektur, lassen sich erahnen. Da finden sich
plotzlich Referenzen an Kriminalfilme oder auch
seltsame Riten. Der Akt der Wiederholung einer
Bewegung 148t den Film ebenso zu einen Thea-
ter wie zu einer Performance werden. Und den-
noch scheint da auch eine Regression, die wir als

NIKLAS GOLDBACH, My Barrio, Video, 19:14 min, DV PAL, Stereo, 2005, Courtesy Galerie Anita Beckers, Frankfurt
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NIKLAS GOLDBACH, TEN, 12:15 min, HD Video, Stereo, 2010, Courtesy Galerie Anita Beckers, Frankfurt

Betrachter genieflen: wie kleine Kinder wieder-
holen wir eine Bewegung immer wieder, um die
Realitdt durch Fiktion zu besiegen.

Ulrike Haele schreibt dazu:

Die Szenarien seiner Arbeiten reichen von Stahl-
Glasfassaden hochglidnzender Biirobauten hin zu
paradiesisch wirkenden Landschaften, von der
Ruine eines kiirzlich in den Feuilletons noch ge-
feierten Expo-Pavillions bis zur in Umnutzung
befindlichen Brache eines Stadtquartiers. Gold-
bach reizt die Spannung von Realitdt und Fikti-
on in seinen Filmen aus, das Ergebnis sind Ge-
flechte aus personlicher Erzahlung, 6ffentlicher
Rezeption und sozio-politischer Konstruktion.
Unspektakulér, irritierend und wunderschon zu-
gleich.

Hokck

Ulrike Haele: Was steht am Beginn ihrer Arbeit?

Niklas Goldbach: Am Anfang einer Arbeit steht
meist der Wille, eine soziologische oder politische
Beobachtung zu visualisieren. Diese kann auf per-
sonlichen Erfahrungen beruhen, wie zum Bei-

spiel die gefiihlte Privatisierung offentlichen
Raums in der Berliner Nachwende-Architektur, oft-
mals ist es aber auch die Faszination eines gefun-
denen Ortes, der dann zu weiteren Bildern und Ge-
danken anregt.

Nach welchen Kriterien wdhlen sie die spezifischen
Orte als Settings aus?

Die Tatsache, dass ein Ort eine noch so interessan-
te Geschichte hat, macht ihn noch lange nicht zum
Drehort — dann hatte ich wirklich eine Menge zu tun.
Ich verstehe mich auch nicht als Codierer geschicht-
licher oder soziologischer Themen. Im Gegensatz
zum Theorie-Betrieb ist fiir mich als Kiinstler ein
personlicher Bezug zum Drehort wichtig, sonst wiir-
de ich die oftmals lange Phase der Postproduktion
nicht aushalten.

Wenn man etwa auf der Insel Korsika ankommt,
kann man gar nicht anders, als sich mit der Be-
setzung der Insel und dem immer noch aktivem
Widerstand auseinanderzusetzen. Viele Jugendli-
che verlassen die Insel, Ausgehmoglichkeiten gibt
es wenige. Als ich dann erfahren habe, dass es dort
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EIKL&S GOLDBACH, Birds (left), Video Loop, 3:00 min, DV PAL, Stereo, 2008, Courtesy Galerie Anita Beckers,
rankfurt
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NIKLAS GOLDBACH, Rise, Video Loop, 2:22 min., DV PAL, Stereo, 2007. Courtesy Galerie Anita Beckers, Frank-
furt

NIKLAS GOLDBACH, Habitat C3B, Video Loop, 7:37 min, HD Video, Stereo, 2008, Courtesy Galerie Anita
Beckers, Frankfurt

die Ruine einer Diskothek gibt, die vor einigen
Jahren von Terroristen in die Luft gesprengt wur-
de, war auf einmal eine personliche Komponen-
te da und die Arbeit an BIRDS konnte beginnen.

Oft klafft eine grofse Liicke zwischen architekto-
nischen Konzepten und gebauter Realitdt? Spielt
diese Diskrepanz in ihrer Arbeit eine Rolle?

Fast jedem Gebédude liegt ein gesellschaftliches
Verstandnis seiner Planer zugrunde, das im Ex-
tremfall Sinnbild einer Utopie oder einer Dikta-
tur sein kann — somit wird Architektur fiir mich
unter sozio-politischen Gesichtspunkten als He-
terotopie interessant. Allerdings ist es nattirlich et-
was vollig anderes, in der Ruine des KdF-Bads
auf der Insel Riigen zu drehen, als im Pariser
Stadtteil ,Beaugrenelle’. Interessant an beiden
Orten ist, dass Architektur nicht zwingend funk-
tional erfolgreich sein muss, um Ausdrucksstark
zu sein: ,Beaugrenelle’ umweht in der konsequen-
ten Durchfithrung seines utopisch-modernen Ge-
sellschaftsentwurfs eine Nostalgie des Scheiterns,
wihrend der unwirkliche Korpus des KdF-Bads

auf Riigen bei mir schieres Entsetzen auslost.

In ihren Arbeiten relativieren sich dokumentari-
sche und fiktionale Darstellungsmodi. In welchem
Verhdltnis stehen architektonische Raumverhdlt-
nisse und soziale Bediirfnisse?

Ich versuche mich auf eine Doppeldeutigkeit der
Realitdt zu konzentrieren, die auch schon Foucault
in seinen ‘Des Espaces Autres’ beschrieben hat:
es geht hier um eine Neudefinierung der Rdume
durch Fiktionalisierung ihrer ordnungsystemati-
schen Bedeutung. Meine Arbeiten werden oft als
Science-Fiction beschrieben, obwohl alle gefilm-
ten Elemente real gefilmt und lediglich neu arran-
giert sind. Ich wiirde eher sagen, dass die Arbei-
ten parallel zu unserer Zeit spielen und nicht an
einem bestimmten Zeitpunkt der Vergangenheit
oder der Zukunft. Sie sind eine Art dystopischer
Tagtraum, ohne Anspruch auf Realitdt. Somit sind
auch die Raumverhéltnisse und sozialen Bediirf-
nisse fiktionalisiert und ihre gesellschaftliche Be-
deutung nicht ldnger statisch, trotzdem sind sie na-
tiirlich nicht frei von Kritik.
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NIKLAS GOLDBACH, Haunt No. 1, Video Loop, 35 sec., DV PAL, Stereo, 2007, Courtesy Galerie Anita Beckers, Frankfurt
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In ,, Haunt " strampelt ihr gerne eingesetzter Schau-
spieler, der so genannte ‘Platzhalter’, ohne Be-
riihrungspunkt zur Brache in der Luft. Was stellt
er dar?

Der ,,Platzhalter” ist gekleidet im Kostiim des

NIKLAS GOLD
160

Stadtmenschen — sein Outfit (Schwarze Hose,
weilles Hemd) verweist unverwechselbar auf ei-
ne urbane Herkunft, ohne aber die gesellschaftli-
che Position festzulegen. Scheinbar willenlos be-
setzt er die fiktionalen gesellschaftlichen Terrains

und ist gefangen zwischen Raum und Zeit. Im Vi-
deo-Triptychon HAUNT wird dieses ‘gefangen sein’
wortlich genommen, um das ‘Displacement’ der
realen Drehorte im stiddtischen Raum zu unterstrei-

Ihre Arbeit ,, Rise * zeigt ein unvollendetes Hoch-
haus in Bangkok, dessen Bau wiihrend der Krise
in Asien 1997 eingestellt wurde. Ein Vorbote der
Endlichkeit des weltweiten Wirtschaftswachs-

tums?
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NIKLAS GOLDBACH, Refugia 1,Digital C-Print auf Archiv Fotopa-
pier, 40 x 36 cm, 2007

NIKLAS GOLDBACH, Ohne Titel (Building Series), 10 Digital C-
Prints auf Archiv Fotopapier, 24 x 30 cm, 2008

NIKLAS GOLDBACH, Ohne Titel (Building Series), 10 Digital C-
Prints auf Archiv Fotopapier, 24 x 30 cm, 2008
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NIKLAS GOLDBACH, Ohne Titel Ohne Titel (Building Series), 10
Digital C-Prints auf Archiv Fotopapier, 24 x 30 cm, 2008

Ahnlich den Brachflichen in HAUNT sind die
,,Ghost Towers®, wie die Einheimischen in Bang-
kok sie nennen, erst einmal architektonische Nar-
ben auf der Matrix der Stadt, die als ,,Fehler* na-
tiirlich interessant sind. Die fiktionale Neuveror-
tung, also das Einsetzen des Gebdudes in eine un-
beriihrt wirkende Tropenlandschaft, sensibilisiert
fiir die Geschichte des Ortes und macht ihn so-
mit zur Bild-Metapher des viel abstrakteren Vor-
gangs einer Wirtschaftskrise. Das Gebédude an
sich 1st lediglich eine zeitgendssische Bauruine und
somit Realitat. Die Fiktionalisierung dagegen ver-
weist auf eine viel groflere Katastrophe — hier
scheint eine ganze Zivilisation in Trimmern zu
liegen.

Mit Hilfe von Mafsnahmen der Postproduktion
werden die Architekturen in ihren Arbeiten oft zu-
satzlich stilisiert, dsthetisiert. Digitale Manipu-
lation zur Verstdrkung der Werkaussage, ist da ei-
ne Angleichung/ Parallele zur Selbstprdsentati-
on zeitgenossischer Architektur zu sehen?

Im Gegensatz zu meinen Printarbeiten, in denen
ebenfalls architektonische Elemente eine Rolle
spielen, benutze ich in meinen Videoarbeiten die
digitale Manipulation meist lediglich zur Uber-
héhung der vorhandenen Realitdt. So habe ich
zum Beispiel in MY BARRIO die Strassen digi-
tal von Miill oder den wenigen vorhandenen Graf-
fitis ,,gereinigt”, um die kalte Sachlichkeit dieser
pseudo-offentlichen Rdume zu unterstreichen... das
gleiche habe ich librigens mit den wenigen vor-
handenen Passanten gemacht. Mit sehr viel Geld
hdtte man das ganze auch ohne Postproduktion hin-
bekommen koénnen, allerdings wire dies eine vol-
lig andere Arbeitsweise.

In HABITAT C3B dagegen blieb die Architek-
tur des Viertels ,Beaugrenelle’ unberiihrt — hier
wurden lediglich die Bewohner digital geklont, um
die Rolle des Individuums und die dystopischen
Aspekte postmoderner urbaner Lebenswelten zu
hinterfragen.

Wovor kann der Kiinstler Niklas Goldbach mit
seinen durchaus dystopischen Geschichten die
Architekten der Gegenwart warnen?

Ich denke, die Realitdt ist oft Warnung genug.
Wenn ein in der 6ffentlichen Wahrnehmung wich-
tiges Gebdude wie der vom Amsterdamer Archi-
tekturbiiro MVRDYV realisierte ,,Pavillon der Nie-
derlande* fiir die EXPO 2000 bereits fiinf Jahre
nach seiner Fertigstellung ungenutzt in Trimmern
liegt, obwohl das innovative und millionenschwe-
re Prestigeobjekt nach der EXPO zum ,,Park
Tower* umgebaut und weitergenutzt werden soll-
te, ist das doch Denkanstoss genug. Ich bin ledig-
lich hingefahren und habe die Kamera draufge-
halten.

Veroffentlicht in: A10#29, Sep/Oct 2009
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